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A la escucha del sonido - Los criterios 
perceptivos, p. 64 

La calidad de la percepci6n subjetiva es el compo­
nente esencial de un proyecto de lugar de audici6n. 
Los parametros objetivos que sirven para describir los 
sonidos y sus cond iciones de emisi6n , para prever su 
transmisi6n y recepci6n deben integrarse y adaptarse 
a las exigencias subjetivas del auditor. Estas son 
diffcilmente identificables, pero tienden a ser integra­
das cada vez mas en la acustica contemporanea. 

El conocimiento de la percepci6n subjetiva - la 
psicoacustica - ha progresado y permite dominar los 
criterios acusticas de una sala. Para evaluar su cali d ad 
acustica, las encuestas son utiles, siempre que se 
tomen en cuenta los multiples factores que influyen en 
la percepci6n . 

En el proceso de audici6n intervienen tres factores, 
objetivamente analizables : la fuente sonora (directivi­
dad de los rayos , potencia acustica, frecuencias , 
ritmo); las paredes y techos (reflexi6n, respuesta 
impulsiva, reflexiones primarias, reverberaci6n); la 
manera como escucha el auditor, aun poco conocida y 
diffcil de evaluar, cuyas caracterfsticas esenciales 
son medidas (gama de frecuencias audibles y 
amplitud de intensidad); integraci6n de los sonidos 
segun el desfase; sensibilidad variable a las frecuen­
cias (mayor a las medias y agudas); sensaci6n 
espacial de las salas, hasta ahora diffcilmente diluci­
dable, satisfactoria cuando por lo menos el 20% de la 
energia global llega lateralmente a los ofdos. 

Los diferentes espectaculos requieren condiciones 
también diferentes. Por ello, deben determinarse con 
precisi6n los usos contemplados y las prioridades. En 
las salas de conciertos se exige una fuerte polivalen­
cia; acusticamente, la mejor respuesta es la especia­
lizaci6n pero, cuando varias salas no son posibles, 
deben hacerse compromisos inteligentes. En las salas 
para la palabra, los criterios son mas senci llos, 
debiendo prevalecer la intelig ibilidad, tributaria de la 
potencia y la claridad . 

Algunos mitos y leyendas acerca de la acustica 
de las salas, p. 66 

Para comenzar, el famoso secreto "perdi do, de los 
anfiteatros griegos y romanos. En realidad, la excelen­
cia de estos locales destinados preferentemente a la 
palabra se debe a su adecuaci6n a las necesidades 
escénicas y acusticas de la época. Los grandes 
problemas acusticos aparecieron mas tarde cuando se 
cubren y crecen los espacios de audici6n y se 
diversifica el repertorio musical. 

El papel acustico de los vasos mencionados por 
Vitruvio, a pesar de estudios recientes, no serra sino 
cuentos de viejas, asf como la efectividad de los hilos 
tendidos en las naves para corregir las reverbera­
ciones. La creencia segun la cual las salas son 
instrumentos que - como los Stradivari i - deben 
envejecer, no tiene ninguna base. Una sala no se 
asemeja en nada a la caja de un piano o violfn y las 
buenas salas antiguas han sido conservadas justa­
mente debido a sus cualidades originales. 

En acustica no hay recetas. Cada sala es un nuevo 
problema por resolver. Como las técnicas constructi­
vas y acusticas evolucionan, y por su lado también el 
repertorio, las orquestas: la relaci6n auditor-instrumen­
tista y la audici6n individuai, resulta inconcebible tratar 
de fi jar una sala reproducib le al infinito. Ea pues, y a 
nuevos retos , busquemos nuevas soluciones. La tarea 
es inmensa, pero no cabe duda que la busqueda y la 
innovaci6n daran cuenta de los antiguos mitos. 

Acustica predictiva y simulaci6n informàtica, 
p. 68 

Si la acustica correctiva basta para las salas de ci ne 
o conferencias, las de concierto requieren una inter­
venci6n preventiva. Para predecir el comportamiento 

acustico de una sala deben utilizarse varios métodos 
de simulaci6n combinados que dos espec ialistas 
presentan aqu f. 

Primero, hay que interpretar las ci fras y graficos y 
determinar los parametros pertinentes y sus to leran­
cias . Para el lo, el IRCAM ha establecido correspon­
dencias entre los aspectos mesurables predecibles y 
los elementos perceptibles de la cal idad acustica. 

Los métodos utilizados derivan de dos modelos 
principales de reflexi6n: el de ondas planas y ref lexi6n 
especular, de naturaleza arbitraria e impreciso, donde 
una fu ente puntual simula el instrumento y envfa ondas 
a un receptor ; y el mode lo markoviano de difusi6n que 
permite tornar en cuenta los casos de reflexi6n com­
binada difusa y especular, asf como la geometria de la 
sala. 

Quedan aun ciertos datos diffcilmente modelizables, 
como las caracterfsticas exactas de reflexi6n de los 
materiales. Actualmente se trata de coordinar los 
modelos mencionados para producir un conjunto de 
utiles coherentes. 

Opera de la Bastille, Paris, p. 70 

Si el lugar, el proyecto, el nuevo director musical de 
este edificio han si do pasto de la critica, desde el punto 
de vista acustico, éste es intachable. El programa era 
complejo y exigente, dotado de dos elementos princi-

pales : la gran sala para 2 700 espectadores p rovista 
de un d ispositivo escén ico gigantesco y la sala 
modulable experimental. Lo completaban un gran 
escenario de ensayos, ocho salas de ensayos, anfite­
atro, estudio, talleres de fabricaci6n de decorados y 
vestuario, y locales de servicio. 

La acustica de la sala es el resultado de cuatro anos 
de colaboraci6n del arquitecto con los especialistas 
acusticos. En primer lugar debi6 resolverse el pro­
blema del aislamiento del edificio, asentado sobre el 
metro y rodeado de grandes arterias. El tratemiento de 
los ru idos internos se ha resuelto en gran medida 
evitando las contiguidades o superposiciones diff­
ciles . 

La gran sala representaba para un teatro lirico el 
limite superior compatible con una buena acustica. Se 
ha buscado dotarla de una acustica clara y rica. Los 
estudios, utilizado medios informaticos, han sido com­
pletados por ensayos sobre modelo. 

La acustica ha también intervenido en la elecci6n de 
los materiales. Ott deseaba vidrio, meta! y piedra. Por 
razones psicol6gicas, se reemplaz6 el meta! por 
madera. En cambio se mantuvieron el vidrio, que 

absorbe con elegancia las frecuencias graves, y el 
gran ito azulado de los muros que aumenta el tiempo de 
reverberaci6n . 

El escenario de la sala de ensayos es una copia 
exacta del de la gran sala, donde el sonido de ésta se 
simula por medios informaticos . 

La Opera de la Basti ila cuenta as f con una acustica 
6ptima que con el tiempo, los ajustes y necesarios 
aprendizajes deberfan hacerla uno de las grandes 
escenas lfr icas del mundo. 

Reestructuraci6n de la Opera Real de Convent 
Garden, Londres, p. 80 

Londres no abunda en proyectos publicos o culturales, 
por lo que este proyecto que !rata de ser urban istica­
mente discreto ha sido lodo un acontecimiento local. 
Construida a mediados del siglo pasado, Conveni 
Garden carecfa de los espacios necesarios a una gran 
escena lirica. La adquisici6n de terrenos circundantes 
ha servido para dotarla de caja escénica, telares y 
talleres, reintegrar al sitio el cuerpo de balle! y realizar 
un conjunto mas acogedor para el publico. Todo ello 
financiado por suscripci6n popular y la rentabilizaci6n 
de las nuevas construcciones ya que en Alb i6n es 
impensable que los fondos publicos financien obras 
como ésta. 

El arquitecto, basandose en un analisis refinado de 
los arquetipos hist6ricos, ha creado un edificio que 
contenta a las masas, sin caer en el pintoresquismo 
que hace hoy furor en G.B. El proyecto destaca los 
elementos morfol6gicos importantes. vieja nave con­
verti da en plaza cubierta, columnata con galerfa 
comercial , galerfa acristalada y loggia para el publico 
en el nivei superior. 

El proyecto conserva fielmente los espacios y deco­
rados del edificio originai , creando a su alrededor 
espacios y equipos adaptados a las necesidades 
contemporaneas. Cabe preguntarse si es legftimo, 
hoy, hacer cohabitar los espectaculos de ayer y 
mariana en una arquitectura que se desentiende de 
loda actualidad. 

Opera de Essen, RFA, p. 84 
Esta obra, terminada quince anos después de la 
muerte de Aalto brinda una ocasi6n formidable para 
confrontar una arquitectura concebida hace treinta 
anos con la producci6n contemporanea y sumergirse 
en el espacio aaltiano. Naturalmente, plantea las 
cuestiones de si cabe transformar una obra originai, e 
inversamente, de si un excesivo respecto no correrla el 
riesgo de rigidizarla. Pero ante la calidad del edificio, la 
critica no puede sino callar. Su volumetrfa, los desarro­
llos espaciales interiores, la gran sala, justifican amplia­
mente la decisi6n de construirlo. 

Urbanfsticamente, la opera es fiel reflejo de ese 
periodo feliz del Movimiento Moderno en que se pensò 
poder construir una ciudad en medio de la naturaleza. 
Solitario en el centro de un parque, el edificio no se da el 
trabajo de anunciarse. Frfo y cerrado hacia el este , mas 
ligero y ab i erto hacia el poniente, es un lodo, austero a 
primera vista, pero en realidad sensible. 

La emoci6n aguarda al visitante en el interior. Con 
gran comedimiento, nos ofrece una disposici6n per-
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fecta y serena. Una arquitectura que funciona como un 
lodo donde, desde la entrada hasta el vest ibulo del 
primer piso, los pasos y la mirada resbalan de un 
espacio al otro. Las escaleras organizan el espacio 
puntuando sin materializar un lugar de encuentro. 

La sala reserva otras sorpresas. La impresion de 
densidad , de acumulacion se trueca al entrar en ella e n 
sensacion de vacio inclinado hacia el escenario . La 
busqueda es paci al no deja de l ado la acustica: la sala 
puede acordarse a los diferentes tipos de espectacu­
los mediante paneles acusticos. Los altos fustes de 
madera de las paredes acusticas reavivan el recuerdo 
de Aalto. Son ritmos que simbolizan la capacidad de 
los grandes de la arquitectura de nutrir el proyecto y 
hacerlo capaz - a través del espacio, la densidad, el 
detal le, la luz - de revelar el hombre a si mismo en lo 
que tiene de mas noble .. 

El Corum de Montpellier, p. 92 

El proyecto de E. Vascon i para el palacio de 
congresos de Montpellier tue eleg ido por sus cualida­
des urbanas. Este comprende ademas del gran audi­
torio-opera, otras 2 salas, salas de comisiones, ensa­
yos, exposicion , centro comercial .. 

Su situacion en el centro de la ciudad , frente a la 
ciudadela Vauban y a vias férreas, ha exigido técnicas 
de desolidarizacion perfeccionadas. La sala se asienta 
sobre 280 cajas de resortes pretensadas. La estructura 
comprende una parte anclada al suelo y otra suspen­
dida, separadas por un vacfo de 1 O cm. 

La sala es voluntariamente muy corta ya que el 
arquitecto (alérgico a los anfiteatros) sostiene que asi 
se logra entablar una mayor complicidad entre espec­
tadores y musicos. " Para hallar una atmosfera de 
comunicacion segrada, el auditor debe estar envuelto 
por el decorado, sentirse por asi decirlo en esce n a. Lo 
que significa que la sala debe dar la impresion de ser 
pequena. " La polivalencia de la sala ha sido resuelta 
mediante la variacion de su volumen a través de 
materiales absorbentes y un techo movil constituido 
por paneles de madera instalable a tres alturas dife­
rentes. 

Otros tratamientos acusticos incluyen difusores en la 
cara inferior de los balcones, las paredes de madera 
del toso ejecutadas de manera a evitar las resonancias, 
la variacion del re lieve de los muros laterales de piedra 
para evitar el eco flotante. 

Calidad musical y prestacion'es acùsticas, p. 98 

El elemento esencial de un proyecto de sala musical 
es su calidad acustica. 

Si el respeto del pii ego de condiciones basta para las 
salas de conferencias o cine, muchas veces las de 
conciertos revelan defectos o calidades inespera­
das. 

La tentacion de copiar modelos reputados perfectos 
es fuerte , pero la variedad del repertorio musical , asi 
como la talla creciente de las salas, se opone a un tal 
enfoque reductor. No existe una sala ideai , en cada 
caso de be buscarse una acustica "media" que 
satisfaga un conjunto preciso de espectaculos. 

Los estudios psicoexperimentales sobre la percep­
cion auditiva han avanzado mucho estos ultimos anos. 
Estos muestran que en el juicio de los auditores 
intervienen aspectos puramente perceptivos - esta­
bles - , y otros subjetivos - muy variables . El labora­
torio deiiRCAM ha llegado a establecer corresponden­
cias entre 13 factores perceptivos con cri terios 
acusticos mesurables, lo que permite proponer una 
definicion precisa de la calidad acustica ... siempre que 
se conozca el objetivo a alcanzar. 

Para ello. existen dos estrategias. La de la fidelidad 
historica que elegi ria un objetivo musical a realizar en 
un catalogo acustico de los lugares originales clasifi­
cados segun sus caracter isticas auditivas . La segunda 
consiste en un enfoque consensual que trataria de 
optimizar las preferencias globales de los auditores 
respecto a un subconjunto del repertorio musical; el 
problema aqu i es que los resultados para la mayor 
parte de los aspectos acusticos son muy variables, por 
lo que habrfa que contentarse con elegir ciertos 
aspectos preferidos por grupos de auditores de ten­
dencias especfficas y formular un objetivo que seria un 
compromiso entre las diferentes tendencias . 

Las técnicas de acustica predictiva permiten prever 
el resultado acustico a partir del proyecto arquitecto­
nico, dentro de los limites que imponen el !amano y la 
forma generai de la sala, y la imposibilidad de repartir 
homogéneamente los sonidos sin medios electroacus­
ticos, lo que li eva a matizar el resultado en funcion de la 
distancia entre el auditor y la escena. 

Las diferentes condiciones de audicion han dejado 
de ser un miste rio; pueden evaluarse y compararse, 
pero como una acustica " ideai " no existe, la opcion no 
puede ser sino un compromiso (limitacion del reperto­
rio, satisfaccion parcial de los auditores , diferencias 
calculadas entre las plazas ... ) pues siempre subsistira 
una dimension subjetiva ligada a la personalidad del 
director de orquesta, el compositor y el auditor. 

Dada esta realidad , Gpor qué limitar las salas a un 
elemento fijo? El papel del especialista acustico seria 
en este caso no de plasmar un objetivo parcial sino de 
facil itar los medios para controlar una paleta de 
calidades acusticas, consideradas como un operador 
activo al servicio de la interpretacion musical. 

Centro Sinfonico de Dallas, EE.UU, p. 100 

Se t rata de un edificio que, mode l ado a partir de formas 
sencillas, enriquece la ciudad con su presencia. Los 
espacios publicos (foyer, restaurante, jardin cubierto), 
curvos y acristalados, enc ierran e introducen al 
ambiente suntuoso y pesado de la sala, un parale­
lepipedo opaco y revestido de piedra, para 2 062 per­
sonas repartidas en cuatro niveles. Oispositivos acus-

ticos sumamente elaborados permiten ofrecer sonori­
dades secas y claras o amplias y reverberantes. 

La sala es estrecha, de un volume n considerable. En 
su perimetro superior tiene una camara de reverbera­
cion de 1 00 000 m3 e n forma de U que puede 
relacionarse o disociarse de ella. 72 paneles moviles 
de hormigon ocultos tras el revestimiento se abren para 
aumentar la reverberacion en los recitales de organo y 
coros, y se cierran para conciertos, variedades y 
conferencias. Encima de los musicos, un techo for­
mado por 4 elementos puede subirse o bajarse para 
reflejar mas o menos el sonido. 

Espacio cultura! del Arsenal, Metz, p. 108 

Bofill ha sido el encargado de reacondicionar este 
edificio en U situado en el corazon de la ciudadela del 
siglo XIX. Si para las fachadas se ha limitado a 
limpiarlas, ha transformado completamente el interior, 
alojando una sala de 1500 plazas semienterrada y de 
pianta basilica!, otra de 350 para musica de camara, 
sala de ensayos , palio de naranjos. sala de exposicio­
nes, restaurante, boutique. 

La gran sala adopta un volumen c lasico pero 
configurado de manera inusual . distribucion asimé­
trica de las graderias a ambos lados de la escena y 
palcos en los muros laterales. El clasicismo moderno 
de Bofill desborda en los muros laterales interi()res 
revestidos con maderas de tonos contrastantes y 
animados por caprichosos balcones , columnas y 
portadas. 

Tratandose de una verdadera sala de conciertos, las 
opciones acusticas no plantearon problemas : volu­
men/persona de 1 O m3, acustica amplia con una 
duracion de reverberacion larga ; claridad obtenida 
por reflexiones cercanas. El programa informatico 
uti lizado se adapta bien al analisis de los elementos 
decorativos. Uno de los elementos mas originales, el 
techo, 8sta constituido por 65 cajones de fondo 
variable orientados hacia las graderias. 

Sala de mùsica de camara y archivo Beethoven, 
Bonn, RFA, p. 112 

A un paso de la casa natal del compositor, en un 
pequeno terreno alargado se ha edificado este inmue­
ble discreto y elegante para alojar la sede de la 
asociacion de amigos de la casa del compositor, 
compuesta de oficinas, archivos, biblioteca y una sala 
de musica. 

En la fachada solo destaca la rotonda de entrada por 
la que se pasa primero a un vestfbulo trapezoidal , eje 
del proyecto, luego al foyer comunicado por un muro 
de vi d rio de la sala semici rcular, finalmente, el deam­
bulatorio que rodea las li las de asientos desemboca a 
travès de una puerta acristalada en el jardincillo de la 
casa natal.. El interior va animandose progresiva­
mente desde los tonos frios iniciales h asta la calidez de 
la sala revestida, bajo un techo azul noche, de madera, 
marmol negro, acero. La su ave pendiente del anfiteatro 
hundido en el suelo se inclina hacia el proscenio. 

Calidad arquitectonica incontestable debida a una 
pianta y a opciones volumétricas perfectas, a una 
construccion logica pero asimétrica, a la habil imbri­
cacion de los espacios. 

Auditorio del Louvre, p. 116 
Este es uno de los elementos claves de los nuevos 

. servicios propuestos al publico bajo el palio Napoleon. 
Partitura de sabia geometria compuesta con piedra 
dorada y hormigon, que responde admirablemente a 
su funcion de auditorio polivalente. 

lnicialmente pensada para conferencias y proyec­
cion de peliculas, una vez comenzada la construccion 
se decidio que serviria también para conciertos. 

No obstante, la tarea no ha sido facil. Han debido 
cump lirse va ri as cond ic ion es: gran vo lu men 
(5400 m3); visibil idad perfecta, reflexion correcta de 
las paredes laterales, decrecimiento armonioso del 
sonido. Las medidas revelan una acustica equili­
brada - aunque algo seca -, estable cualquiera que 
sea el numero de auditores y que los pequenos 
conjuntos y solistas se disputan. 

Sala de mùsica de centro comunitario, Suhr, 
Suiza, p. 120 

S. Calatrava, que nos habia acostumbrado a los gestos 
suberbios de sus puentes , aborda un registro a primera 
vista mas sosegado con esta sala de musica y 
reuniones. 



De lejos muestra una forma alta, densa, cubierta de 
cinc , el escenario. En la fachada, solo la masa agorera 
del voladizo de la entrada, lanzada oblicuamente al 
cielo, turba una trama discreta de bloques y grandes 
ventanas. En el vestfbulo de ruda hormig6n visto, 
aparecen por fin los pi lares trfpodes de la estructura 
propria de la sala. 

Para ésta, Calatrava querfa " una estructu ra que 
formase parte de la sala, algo evidente, sin complica­
ciones ". Y satisface con creces este enunciado. Sobre 
la estructu ra independiente de pilares mencionada 
descansa una b6veda calada compuesta de once 
arcos que forman pares de alas cuyos ensanchamien­
tos en V dibujan una ojiva en el centro de la sala. De 
cada arco brotan cuatro cables de acero cromados 
que arriostran la cubierta ; su presencia insolita, asi 
como la autonomia formai de la estructu ra, evocan un 
instrumento de cuerdas. 

La sala puede interpretarse como la superposici6n 
de dos espacios . Uno, en la parte baja, con aires 
comedidos de local de asamblea: trama clara de la 
estructura, grandes ventanales. El segundo, total­
mente ajeno a la rigidez atemperada del primero, seria 
el espacio de la musica: caja toracica, espacio 
palpitante de acerada geometria. 

Fabre y Perrottet, un equipo dedicado a la 
excelencia teatral, p. 126 

Para estos creadores, el teatro es antes que nada 
" una relaci6n emocional, que es imposible explicitar a 
través de una técnica o ciencia ". El espectador viene 
en busca de un mensaje y deben darse todas las 
condic iones para que pueda percibirlo ; para ello, debe 
tener la impresi6n que el actor se dirige personalmente 
a él. 

Los teatros de este equipo tratan siempre de ofrecer 
el mayor confort visual y auditivo a los espectadores y 
las mejores condiciones de trabajo al director. A partir 
del Teatro de la Vi lle en Paris, han elaborado teorias 
arquitect6nicas, escenograficas y acusticas que no 
han cesado luego de desarrollar. Trabajan desde sus 
comienzos con A Giry, especial ista de la acustica que 
admite que su trabajo es mas en buena parte sub­
jetivo. 

Entre las reglas que guian a este equipo, cabe 
mencionar : una capacidad maxima de 900 plazas ; 
convergencia de las miradas hacia el centro de la 
escena (el anfiteatro seria la forma ideai); desarrollo 
latera! limitado para que los espectadores no se 
sientan excluidos; equi librio de materiales absorben­
tes y reflectores para reprod1,1cir la calidez de la voz; 
tratamiento acustico del escenario. 

Espacio cultura! del Pino Galante, Mérignac, 
p. 130 

Ano y medio después de su inauguraci6n, esta sala en 
las afueras de Burdeos ha resultado ser un activo polo 
cultura! de la regi6n aquitana. 

El programa preveia una sala polivalente y modula­
ble con foyer. tres salas de comisiones para congre­
sos, bar y restaurante. Para resolver el rompecabezas 
que representa pasar de 400 a 800 y 1200 personas, el 
arquitecto se inspi rò en la Filarmonica de Berli n ; asi. 

las diferencias de niveles permiten reducir la talla de la 
sala, divid ida en 4 partes, mediante un simple cambio 
de iluminaci6n. La polivalencia del espacio requeria 
que techo, paredes y suelo sean ref lectantes. Las 
soluciones fueron estudiadas utilizando medios infor­
maticos graficos. Los paneles acusticos orientables 
del techo son reflectores planos. El revestimiento de 
m adera de las paredes absorbe las frecuencias bajas y 
los paneles de los muros laterales y el techo, las 
frecuencias medias y altas. En este caso, técnicas y 
dispositivos apropiados resuelven acertadamente el 
diffcil problema de la polivalencia. El éxito que ha 
tenido entre el publico confirma su innegable cali­
dad . 

El Summum de Grenoble, p. 134 
La politica cultu ra! intensa de esta ciudad requeria una 
sala de espectaculos digna de ese nombre. Se optò 
por remodelar la sala de 40 000 m2 existente en el 
parque de exposiciones, obra de J. Prouvé. 

El edificio, constructivamente sencillo era acustica­
mente mediocre y demasiado bajo para poder instalar 
una parrilla técnica. Se decidi6 dar mayor altura a la 
escena y el toso, y anad ir graderias metalicas con 
vestibulo, vestuarios y bar debajo. 

Las caracterfsticas acusticas de la sala, que - siem­
pre que se utilicen equipos electroacusticos - son 
correctas para lodo tipo de espectaculos , fueron 
definidas con la ayuda de un programa informatico. 
La acustica de la sala corresponde a las previsiones, 
con un nivei de ruido de fondo excesivo que indica un 
aislamiento insuficiente de la envoltura. En generai ha 
satisfecho para espectaculos sonorizados pero, dado 
que la sala carece de equipos, el resultado de pende de 
los equipos que se presentan. 

Halle Tony Garnier, p. 135 

En el centro de un barrio en completa reestructuraci6n, 
la gran nave (21 O x 80 m) del matadero construida por 
T. Garnier servira de polo federador a numerosas 
actividades reunidas en torno al tema del " hombre en 
movimiento "· La rehabil itaci6n de esta " plaza urbana 
cubierta" para exposiciones, salones y otras manifes­
taciones es la primera etapa de un futuro centro 
internacional. 

Acusticamente se t rata ba del diffcil problema de los 
grandes volumenes destinados a acoger un publico 
numeroso, caracterizados por elevados niveles de 
ruido ambientai y complicado en este caso por los 
ruidos de una gran arteria. La operaci6n mas delicada 
ha si do el aislamiento de las fachadas y la cubierta. Los 
acristalamientos exteriores se realizaron con elemen­
tos de elevado indice de amortiguamiento acustico: en 
las cubiertas se rellenaron las ondas de las chapas 
plegadas con poliestireno expandido, recubriendo 
luego todo con chapas de pol iéster armado. 

Acoger 6 000 personas e n este espac io de 
240000 m3 para dar un concierto sinfonico puede 
parecer una locura, pero esto ha sido realizado con 
gran éxito en el reciente Festival Berlioz. 

Conservatorio Nacional Superior de Musica, 
Paris, p. 140. 
La primera fase de la Ciudad de la Musica, el 
conservatorio, compuesto de aulas y estudios, 3 anfi­
teatros y 4 grandes aulas , es un monumento consa­
grado a la musica que constituye el ala oeste de un 
edificio, dividido en dos por la gran nave del antigua 
matadero, que formara el ingreso sur al parque de la 
Vi llette. El ala este albergara una sala de conciertos, el 
Museo de la Musica. el lnstituto de Pedagogia Musical . 
anf iteatros y espacios de investigaci6n. 

El arquitecto ganador, Portzamparc , no era un 
novi cio e n acustica; la escuela de danza de Nanterre le 
habia ensenado la necesidad de colaborar desde las 
etapas inic iales con los técnicos acusticos y lo que 

de be evitarse, como superposici6n de locales, parale­
lismo de paredes. aberturas excesivas. Dadas la 
complejidad del programa, las variadas exigencias 
acusticas y un presupuesto rn6dico el conjunto de 
dispositivos y tratamientos ha si do diii cii de orquestar. 
Para dar con un resultado arquitect6n ico como acus­
tico aceptable, se han combinado astucias construc­
tivas y soluciones técnicas estandarizadas. 

Conservatorio de Essonne, Evry, p. 146 
Este objeto moderno, respuesta urbana contextual , es 
una herramienta pedagogica eficiente y acogedora 
que marca el limite entre un parque y la urbanizaci6n. 
Dado un presupuesto limitado, sus cualidades acusti­
cas basadas en el respeto de reglas sencillas denotan 
gran ingeniosidad. 

Para bajar los costos de aislamiento y correcci6n 
acustica, se ha recurrido a formas y materiales apro­
piados, se han controlado tiempo de reverberaci6n , 
fuentes de ruido y vibraciones. La disposici6n evita 
vecindades ruidosas (sala de percusi6n aislada y 
semienterrada), la forma irregular de las sa las evitar el 
paralel ismo de las paredes. 

El conservatorio es un paralelepipedo atravesado 
por dos calles ortogonales que prolongan dos ejes de 
circulaci6n del barrio y se encuentran en una plaza 
centrai abierta habitada por escaleras y cubierta con 
un lucernario. 

Centro de las artes del espectaculo de la 
Universidad de Cornell, lthaca, Nueva York, 
p. 149 

Alejado del rec into universitario, este centro evoca una 
especie de pueblo fiorentino renacentista. En su 
centro, una pequena sala de opera ( 450 espectadores) 
es una copia libre cuya elegancia constructiva e 
inteligencia espacial const ituyen el contrapunto de un 
pintoresquismo epidermico y amanerado. 

El conjunto es en primer lugar un espectaculo, un 
decorado, constituido por logg ia. campani ! (ascenso­
res), gran nave (caja escénica) y pabellones octogo­
nales (oficinas) enchapados de marmo! bianco. Esta 
fantasmagoria de formas y colores disimula una solu­
ci6n perfectamente ajustada al programa que respon­
derfa - a su manera - a la esencia mis ma del teatro: 
arte de c6digos e ilusiones. 

Una loggia de madera, motivo emblematico del 
proyecto, relaciona el campus a los volumenes maci­
zos del centro. Los espacios dedicados al espectaculo 
se imbrican en seis nivei es: dos sa las de teatro 
experimental, ci ne, estud io de danza y la opera. Esta 
ultima es una sala a la italiana alta, con balcones en tres 
caras y cuyos elementos alga par6dicos hubieran 
seguramente encantado a Mozart. 

Las circulaciones. exiguas, estan enriquecidas por 
un juego generoso de aberturas, balcones, rampas y 
escaleras. Como es usual en la obra de Stirling , estos 
recorridos ofrecen una serie de secuencias donde el 
edificio aparece como una sucesi6n de momentos o 
actividades. 

Traductìon : Rafae/ Aspi l/aga 



RÉPERTOIRE DES ANN ON CEURS 

A Artemide : Luminai res 
Atal: Mobilier de bureau 

8 Batisoft : lnformatique 
Bonfini (Gabriel) : Ebénisterie d'art 
B. Ticino : lnterrupteurs électriques 
Bulthaup France : Meubles de cuisine 

C Chloroville (La) : Arch itecture végétale 
Ciolino : Mobi lier de bureau . 
Clen: Mobil ier de bureau/c loison acoustique 
Clen: Mobi lier de bureau 
Com-System : Mobi lier de bureau 

D Diagonal indigo : Mobi lier de bureau 
Drabert : Bureaux 

E E.D.F. : Électricité de France 
Erco: Luminaires 

F Fibralith : lsolation thermique, acoustique 
France Air : Systèmes aéraul iques ... . .. . .. . . 
Frau France : Mobi lier de bureau 

G Galerie Agora : Mobilier de bureau 
Gantois: Cl6tures, gril lages décoratifs, t61es perforées 
décoratives 
Gicquel (Entreprise C) : Entreprise d'éclairage 
Glaswerk Schuller : Tissus muraux en fibre de verre 

H Haironville S.A. : Acoustique, bardage, panneaux composi­
tes. 
Huguenot Fenal : Tuiles et briques ..... . . . . . . 

l lsover Saint Gobain: lsolation . 

J James Walker : lsolation ..... .. . . 
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Kommerling : Fenètres 
Kompass : Annuaire professionnel 

La Seigneurie : Peinture . 

Maaf Assurances : Mutuelle d'assurances, crédit , épargne, 
retraite, prévoyance, assistance 
Marcadet Mobilier : Mobilier de bureau 
Mathys S.A. : Étanchéité 
Matteo Grassi : Mobilier de bureau 
Mazda : Luminaires .. ...... . ... . . . . . . . . 
M.F.I. : Mobil ier de bureau 
Mim : Mobilier de bureau 
Mobilier lnternational : Mobilier de bureau 
M.S.P. : Agencement de batiments 
M.T.O.P. S.A.: Mobilier de bureau ..... . . . . 

Ordo: Mobilier de bureau 

P.J.B. : Cloisons amovibles 
Pollet Industrie : Cloisons . .. . . ..... . . . ... . 
Profilacier : Bardages et couvertures . . . .. . . . . . . . . 

Sageret : Annuaire du Batiment 
Schuco : Façades de verre et d'aluminium, profilés en alumi­
nium 
Sempatap SARL : Revètement murai 
Siematic: Meubles de cu isine ..... .... . .. . . . 
Sikkens : Peintures de batiment 
Siplast: Toit et couverture 
Soka : Luminaires 
Structures lnternationales : Assemblage multidirectionnel 

Technal France : Menuiserie aluminium . 
Techniques et Architecture: Europan . 

Tector: Bard age 

Métropole 90 . 
Manuel perfo rmanciel de 
consultat ion sur avant projet 
Salon international d'arch itec­
ture . 
Numéros disponibles/Bul letin 
d'abonnement 

Tolartois : T61es perforées pour la décoration . 

U Unifor : Mobil ier de bureau 

V Velux : Fenètres de toit . 
Vitra: Sièges . 

W Waiko : Mobilier de bureau 
Wilkhahn : Mobilier de bureau . 

Z Zolpan : Peinture 
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